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How did you experience the creative pro-
cess of Ita Infinita?
Ita Infinita is my first full creation under the 
choreographic leadership of Elisabeth Schil-
ling.  Although it’s an abstract work, the cre-
ative process was characterised by a lot of 
exploration that allowed us to define every 
movement of every sequence with the exact-
itude of detail. We travelled deep within and 
across the outer layers of the musical score 
as well as calling on numerous other sources 
from the visual references that lay about the 
studio in order to conjure ideas and thoughts. 
From a physical perspective, working on Ita 
Infinita challenged me to deviate from where 
my movement intuition would lead me, to 
break up my regular movement patterns and 
dynamic tendencies.
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Ita Infinita is my first full creation under 
the choreographic leadership of Elisabeth 
Schilling.  Although it’s an abstract work, 
the creative process was characterised by 
a lot of exploration that allowed us to de-
fine every movement of every sequence 
with the exactitude of detail. We travelled 
deep within and across the outer layers of 
the musical score as well as calling on nu-
merous other sources from the visual refer-
ences that lay about the studio in order to 
conjure ideas and thoughts. From a physi-
cal perspective, working on Ita Infinita chal-
lenged me to deviate from where my move-
ment intuition would lead me, to break up 
my regular movement patterns and dynam-
ic tendencies.

Was waren deine Gedanken bei der Krea-
tion der Kostüme für Ita Infinita?
Ausgangspunkt war das Aufbrechen der 
starren barocken Gewandformen, um durch 
eine Art Skelettierung eine Leichtigkeit und 
Modernität zu erreichen, die auch die detail-
reiche, filigrane Choreografie noch einmal 
verstärkt. Ein Spiel zwischen Rhythmen, For-
men und Texturen – die pralle Opulenz baro-
cker Klangpracht und Kraftentfaltung trifft auf 
moderne Reduktion.

How did you experience the creative process of Ita In-
finita?
In this second creation working with Elisabeth, the pro-
cess didn’t necessarily become easier but somewhat 
more efficient because we already knew her taste: we 
were able to create faster in the right direction to get clos-
er to what she envisioned. There was a kind of comfort, 
joy, and excitement throughout the movement research!

How does it feel to dance Ita Infinita?
Dancing Ita Infinita comes with a strong feeling of union 
toward the other dancers, because we are so intertwined 
for most of the piece. We try to move like one big organ-
ism, almost as if our senses were connected, and we listen 
to each other as much as we listen to the music. Ita Infinita 
has got something extravagant in terms of its musicality, 
and this can be seen in the choice of costumes as well. 
It’s definitely unusual and it helps bring Elisabeth’s vision 
to life.

Which thoughts, ideas, and visions do you feel behind 
Ita Infinita?
Textures, nature, connection with music, and polyrhythm 
are at the roots of Ita Infinita. Body parts pop, articulate, 
shake, wiggle, freeze, it’s a kaleidoscope of movement 
qualities! A strong sense of listening to the others and to 
the music are also part of the process: three bodies mov-
ing as one, still doing different things at the same time.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750) : 
Partita en si mineur pour violon seul (BWV 1002) 
Les sonates et partitas de Johann Sebastian Bach 
pour violon seul sont écrites au cours des années 
1717 à 1723, lors du séjour du musicien à Köthen, 
une petite ville d’alors cinq mille âmes. Si la cour, 
calviniste, limite l’usage de la musique à l’église, 
elle promeut en revanche les concerts donnés « à 
la chambre » et s’entoure de musiciens virtuoses, tel 
Joseph Spiess, le destinataire probable des sonates. 
Bach écrit là la majeure partie de sa production in-
strumentale : quatre suites pour orchestre, une quin-
zaine de concertos, des ouvrages pour flûte ou pour 
clavier, six suites pour violoncelle et les pages pour 
violon soliste. Ces dernières opèrent une synthèse 
entre les styles alors communément pratiqués : 
mariant le modèle de l’ancienne sonate d’église à la 
manière concertante italienne moderne, elles unis-
sent également le goût français pour les tissus riche-
ment ornés aux traditions allemandes du violon.

La « Partita en si mineur » reprend pour sa part l’usage 
du XVIIe siècle d’allier chaque danse à un « double » 
plus animé et léger. Liée à la théorie baroque des af-
fects, qui exige que chaque opus peigne ou suscite 
des émotions diverses, elle s’inscrit dans la tonalité 
de si mineur, considérée alors comme « bizarre et 
inconfortable » ou parfois encore « mélancolique ». 
Fondée sur la délicatesse de l’interprétation liée au 
style de chambre, elle traverse une grande diversité 
d’émotions, offrant à l’auditeur un « théâtre de l’âme » 
intime et sensible.

Johann Sebastian Bach (1685-1750): 
Partita für Violine solo Nr. 1 in h-Moll (BWV 1002)
Johann Sebastian Bachs Sonaten und Partiten für 
Violine solo entstanden zwischen 1717 und 1723, als 
der Musiker in Köthen lebte, einer kleinen Stadt in 
Anhalt mit damals etwa 5000 Einwohnern. Während 
der dortige calvinistische Hof zu jener Zeit einerseits 
die Verwendung von Musik in der Kirche streng be-
schränkte, förderte er andererseits die Kultur der 
Kammerkonzerte und umgab sich mit virtuosen Mu-
sikern wie etwa Joseph Spieß, für den der Komponist 
die Sonaten und Partiten vermutlich verfasste. Dort, 
in Köthen, schrieb Bach den Großteil seines Instru-
mentalwerks: vier Orchestersuiten, etwa fünfzehn 
Konzerte, außerdem Werke für Flöte und für Tasten-
instrumente, sechs Suiten für Violoncello – und eben 
die Stücke für Violine solo. Diese letzteren vollzogen 
eine Synthese damals gängiger Stile: Indem sie das 
Modell der alten Kirchensonate mit dem modernen 
italienischen Konzert verbanden, vereinten sie zu-
gleich auch die französische Vorliebe für überbor-
dende Ornamente mit den deutschen Traditionen 
des Geigenspiels.

Die „Partita in h-Moll“ greift dabei die im 17. Jahrhun-
dert verbreitete Praxis auf, jedem enthaltenen Tanz 
eine leichtere und lebhaftere „Double“ folgen zu las-
sen. Ganz im Sinne der barocken Affektenlehre, die 
besagt, dass jedes Werk mehrere unterschiedliche 
Gefühle bändigen oder hervorrufen müsse, steht sie 
in der Tonart h-Moll, die zu jener Zeit als „bizarr, un-
lustig“, zuweilen aber auch als „melancholisch“ galt. 
Ausgehend von der mit dem Kammerstil einherge-
henden Feinheit der Interpretation durchläuft sie so 
eine breite Vielfalt von Gefühlen und bietet dem Pu-
blikum ein intimes und sinnlich zu erfahrendes „Thea-
ter der Seele“.
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Thus infinite. The melody, like an endless 
thread, weaves through three dancing bod-
ies, and although they keep distancing them-
selves from each other, they are entwined 
by their interdependence. But is this really 
about three bodies? Or is it about movement 
and melody, in the context of which the bod-
ies are, at times, one body, at times two, at 
times three…? Ita Infinita, a collaboration with 
United Instruments of Lucilin, departs from 
Johann Sebastian Bach’s “Partita for Violin 
Solo No. 1 in B minor” to explore infinity and 
interconnectivity in a space where past and 
present collide.

So, unendlich. Wie ein endloser Faden durch-
wirkt die Melodie drei tanzende Körper. Auch 
wenn sie immer wieder auf Distanz zueinan-
der gehen, sind sie in der wechselseitigen 
Abhängigkeit ihrer Bewegungen eng mitei-
nander verwoben. Doch geht es hier über-
haupt um drei Körper? Oder geht es um die 
Bewegungen und die Melodie, die sie mal 
zu einem Körper werden lassen, mal zu zwei 
Körpern, mal zu drei Körpern…? Ita Infinita, 
eine Zusammenarbeit mit United Instruments 
of Lucilin, geht von Johann Sebastian Bachs 
„Partita für Violine solo Nr. 1 in h-Moll“ aus, 
um Unendlichkeit und Verbundenheit in ei-
nem Raum zu erkunden, in dem Vergangen-
heit und Gegenwart aufeinanderprallen.

we weave
nous nouons
wir wirbeln
Stränge, Knoten, Gelenke
hier mit uns sind Fingerspitzen und Haar vernetzt
das Licht der Hand schürft
die Luft auf ins Ungewisse
each step leads
to the next infinity
und schleift die Zeit vom drehenden Haupt
und macht Keime aus Bewegung
der Klang vollendet
refroidi par la danse de nos spores enchantées
wie Wirbel angerührt
wie Wirbel aufgebracht
endlos aus dem Vergangenen ins Jetzt
so gehen unsere Schritte im Takt
sechzigtausend Bakterien im Lied
ein Finger krümmt sich wie der wachsende Farn
nos mouvements chantent leurs filaments
avec ce temps en spirale qui s’élance
et s’étend
raues Haar schleift über die Saiten
wie Kontinente am Meeresboden
rau-geriebener Klang
fine fibres twisting the limbs
to scrape into mellifluous sound
engaging again
in a progression of moods, a procession of limbs
Magenta im Feld, Lichtfetzen
und Glitzer der Kammermusik
das Gold in den Tannen, Rot des wandelnden Lichts
high up on mountain planes
we extend a leg to become a vein in a rock
the hand so quiet it seems like a sea
wir sind Wiesen dürr wie das Meer
schwimmen blind im Paralysee
l’ombre de l’air qui se cambre et s’essouffle dans nos peaux
ein Bogen so rund wie der Takt des Planeten
im rosa-runden All
the ground uneven and melting
je plonge mes dents dans le fruit rond du temps qui s’écoule
die Adern, in denen Plankton fließt
et le monde qui s’écroule
au ralenti
an infinity
wie Eis
crashing
into the sea Florence  

   Sunnen
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Wie oft enthält 
das von Johann 
Sebastian Bach 
selbst entworfene 
Monogramm die 
Buchstaben
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Welchen Bezug hat 
die Bach-Zahl zu 
diesem Gemälde?

30

22

14

?

Welches Bach-Denkmal 
ist nur einmal abgebildet?

Welches Bach-Denkmal 
ist nur einmal abgebildet?

Gesucht wird die 
Bach-Zahl!

B  +  A  +  C  + H  =

Zeichne Bachs 
Lebenswege 
nach.
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